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ccarezzare ad occhi chiusi il volto fiero di Federico,

fermo sul cielo del Montefeltro. Seguirne con le dita il
profilo, giocare con la gobba del naso, sentendo sui polpa-
strelli la piega delle rughe, il rilievo dei nei, persino l'attac-
catura dei capelli. Proprio gli stessi che disegnava Piero del-
la Francesca poco prima del Cin-
quecento. E tutto questo senza che
nessun allarme suoni, e nessun cu-
stode ti fermi... E un’opportunita
che si offre solo a Bologna, nel pri-
mo Museo tattile di pittura d’Euro-
pa. Qui per la prima volta, a diffe-
renza di Roma, Ancona, Venezia,
Torino e Parigi, non sono solo le
sculture a tutto tondo, ma anche i
dipinti a poter essere visti con le
mani da chi non puo vedere con gli
occhi.
Inaugurato in settembre con il pa-
trocinio del Consiglio regionale del-
I'Emilia-Romagna, il museo, che ha
sede presso 'lstituto dei ciechi
Francesco Cavazza, contiene gia
una quarantina di opere, in attesa
di raggiungere il centinaio entro la
fine del 2000. Si tratta di riprodu-
zioni plastiche in rilievo di varie
opere d'arte, scelte per comporre
un percorso storico sintetico dal
Medioevo alla contemporaneita.
Dal giottesco Compianto sul Cristo
morto, per intendersi, si passa al
San Giorgio che combatte il dragone
di Vitale da Bologna, dalla Crocifis-
sione di Masaccio si giunge alla
Maddalena piangente di Ercole de’
Roberti, per arrivare, attraverso il
Francia, Ludovico Carracci e Guido
Reni, fino alle opere pitt moderne
di Renoir (Nudo al sole) e di De Chi-
rico (Piazza d’Italia con torre rossa). Non mancano, com'era
giusto, i classici dei classici, la Nascita di Venere di Botticelli
e la Gioconda leonardesca: toccare questi capolavori pud
trasmettere, anche ai vedenti, emozioni inedite.
Riproduzioni plastiche, si diceva. Pitt che di semplici copie,
pero, si tratta di vere e proprie “traduzioni” di opere d'arte.
Per essere visibili ai non vedenti, infatti, il codice della vi-
sione ottica pittorica, a due dimensioni, va tradotto in quel-
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Vittorio Ferorelli

lo della percezione tattile: dalla lingua degli occhi a quella
delle mani. In questo passaggio — proprio come avviene
quando si passa da una lingua all’altra, e alla mancanza de-
gli articoli, mettiamo, si supplisce con l'uso delle desinenze
— il venir meno del ruolo svolto dalla retina puo essere
compensato dallintervento provvi-
denziale della terza dimensione. Per
realizzare questa complessa traspo-
sizione € stato necessario mettere a
punto un metodo specifico, nato
dalla collaborazione tra I'Unione
italiana ciechi e I'lstituto Cavazza
da una parte, e dall’altra la Clinica
universitaria di ottica fisiopatologi-
ca e 'Associazione scuola di scultu-
ra applicata di Bologna.

Al termine della sperimentazione
sul campo, avviata nel 1996, il co-
dice adottato per la traduzione visi-
vo-tattile & stato basato sull'uso del
sottosquadro, una tecnica gia nota
alla scultura greca classica ed elleni-
stica e ampiamente recuperata dai
maestri del Rinascimento. I contor-
ni delle figure principali vengono
accentuati nel rilievo, resi pin
profondi, arrotondati, fino a diven-
tare delle sicure linee guida per la
lettura. E laggettanza ottenuta ti-
spetto al piano di posa - una
profondita che si puo valutare quasi
“scavando”, con le dita e le mani,
sotto e dietro quei contorni — e
questa sporgenza che suggerisce al
non vedente l'esistenza della terza
dimensione. Con le sue variazioni
essa gli fa intuire la gerarchia di
quelle figure nello spazio e nel tem-
po, l'ambientazione e la durata del-
le loro azioni. In una parola 'ordine
drammatico immaginato dall’autore, senza cui non si da
racconto.

Federico da Montefeltro, per tornare allimmagine di aper-
tura, deve la sua nuova vita di terracotta a questi profili evi-
denziati attraverso il sottosquadro, grazie ai quali & possibi-
le, anche ad occhi chiusi, percepire la distanza messa da
Piero tra il primissimo piano che illumina il volto nei suoi
dettagli quasi iperrealistici e il paesaggio che sfuma sullo
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sfondo in progressiva stilizzazione. Ogni traduzione, si
dira, comporta un tradimento. Nessuno tuttavia avra di che
scandalizzarsi se la Venere botticelliana ¢ stata rimpicciolita
perché la si possa leggere agevolmente nel suo contesto.
Cio che conta, crediamo, al di la di ogni pretesa verosimi-
glianza da parte dei vedenti, & I'esigenza espressiva che
muove queste riproduzioni. In alcuni casi anzi - si veda e si
tocchi il rilievo del San Giorgio di Vitale da Bologna — la tra-
duzione conduce ad un esito tanto felice da lasciare I'im-
pressione, anche in chi ha visto il dipinto, di una creazione
nuova.

Nel corso di una visita-tipo, prima durante e dopo la visio-
ne tattile, al non vedente o all'ipovedente viene data la pos-
sibilita di ascoltare o di leggere in Braille una guida basata
sul principio della sinestesia, secondo cui il ricorso con-
temporaneo a sensi diversi rafforza la percezione. I'ascolto
delle parole, accompagnato allo scorrere delle mani sul ri-
lievo, puo riuscire ad evocare quelle stesse emozioni che la

vista di un quadro suscita quando viene accompagnata da
una musica. La sfida pitt importante per il museo, in questo
senso, si gioca di fronte ai rilievi propedeutici, le tavole con
cui si cerca di comunicare nel linguaggio tattile alcuni dei
principi generali che animano larte visiva: stasi e moto,
iconismo e aniconismo, forma chiusa e forma aperta, idea-
lismo e realismo, naturalismo e stilizzazione.

Piti ancora che per i vedenti, infatti, per chi ha perso in tut-
to 0 in parte la vista, o non I’ha mai avuta, cio che conta in
questa esperienza, oltre allo sviluppo di conoscenze stori-
co-culturali, & il recupero o l'intuizione della facolta imma-
ginativa, quella capacita di fantasticare che ci unisce agli al-
tri. La vera cecita, direbbe José Saramago, non ¢ degli occhi
ma dello spirito, essa comincia il giorno che si perde il con-
tatto con la propria umanita. Poter arrivare ad immaginare
il concetto di prospettiva senza averne mai vista una, o tor-
nare a ricordarne anche solo un'impressione, aiuta forse a
ritrovare un senso che si credeva perduto.

Dozza - La rocca
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